UTEMELJITEV JENKOVE NAGRADE


Ko je nizozemski filozof in antropolog Huizinga napisal svoje znamenito delo Homo ludens, v katerem človekovo inteligenco in njegovega kreativnega duha povezuje z igro kot tisto formativno eksistencialno dobrino, ki je med drugim tudi temelj in izhodišče umetniškega ustvarjanja, si za model seveda ni mogel izbrati Tomaža Šalamuna. Zato pa Tomaž Šalamun z vsem, kar ga je, še posebej pa v poeziji, zelo razvidno potrjuje Huizingovo tezo o igri kot eksistencialni avanturi in tveganju, zaradi katerih človek ni zgolj preprost suženj dela ali homo faber. 


Leta 1966 je Tomaž Šalamun izdal svojo prvo, danes znamenito pesniško zbirko Poker, ki že s svojim naslovom opozarja na to, da ji v ozadju stojita tveganje in energija, s kakršno se ponaša homo ludens. Če to zbirko presojamo s stališča metafizike in tradicionalne poetike, se nam prikazuje kot destrukcija poezije, saj smo navajeni poezijo sprejemati in doživljati kot poiesis v platonističnem pomenu, se pravi kot proizvajanje biti-v-smislu, ki se čutno nazorno uteleša v pesniški stvaritvi. Prav zato so se ob izidu te zbirke pojavljali ugovori in napadi nanjo (npr. J. Vidmar), češ da to sploh ni nikakršna poezija, da je nesmiseln, nihilističen, neresen antipoetski izrodek in v popolnem sporu z normalno pametjo. To je bil eden poglavitnih vzrokov, zakaj je morala zbirka iziti v samozaložbi in – mimogrede rečeno – zakaj so tudi Kosovelovi konstruktivistični Integrali po dolgih letih čakanja lahko izšli šele dve leti pred tem. 


Šalamunova modernistična ali če hočete avantgardistična poetika – nekatere predhodne nastavke v tej smeri najdemo tudi v Tauferjevi poeziji –, se je sčasoma prebila v ospredje, se etablirala in spodbudila tudi posnemovalne pesniške šole. 


Kot je nekje zapisal Taras Kermauner, je Šalamun pesnik eksplozivne naravnanosti, kar je zelo dobra oznaka, kaže pa se tako v duktusu pesmi kot v količini zbirk, ki jih je izdal doslej. 


Zadnja med njimi je Sinji stolp, ki smo jo nagradili z Jenkovo nagrado. Tudi v tej zbirki se kot v vseh prejšnjih dogaja tista virtualna sinergija, ki zna združevati in pesniško strukturirati najrazličnejše emocionalne, duhovne in druge izkustvene sestavine doživljajskega 

kolaža, iz katerega raste pesem v estetski organizem, ki pa je vendarle neke vrste rizom, če jo beremo z zdravim razumom. In prav v tem je posebnost Šalamunovo poetike. Zdravemu razumu se upira, ker je v svoji leksiki in duhovni gibčnosti svobodnjaška, univerzalistična natančno v tistem pomenu besede, kot je to – paradoksalno gledano – v svoji praški sobici, svojem imaginarnem sinjem stolpu zapisal Franz Kafka v znani izjavi o zbijanju mize: »Mizo bi moral človek zbijati z mučno, preudarno ročnostjo in hkrati ne delati ničesar, vendar ne tako, da bi bilo mogoče reči: zanj to zbijanje ni nič, marveč: zanj je to zbijanje resnično zbijanje in hkrati tudi nič, zaradi tega bi postalo še veljavnejše, še odločnejše, še resničnejše, in če hočeš, še bolj noro.«


Tomaž Šalamun kot kakšen homo faber kar naprej zbija svojo kafkovsko mizo, a je nikoli ne more zbiti do konca in po pravilih, ki bi bila vnaprej določena, zato je nepredvidljiv in inovativen pesniški homo ludens. »Beseda se je poslovila od mesa,« piše v eni od pesmi v tej knjigi. Beseda torej ni meso postala, ampak se od njega poslovila. Zato pa ostaja v govorici, ki pripada samem zbijanju mize.
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